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Sang

Piano

INLEDNING

N KOR, SOM SJUNGER a cappella’, kan inte pd samma sitt som en in-

strumentalensemble orientera sig bland tonerna med hjalp av tangenter,

klaffar, 16sa strangar etc. De flesta av oss har inget absolut gehor och
da maste vi lita till vart relativa gehor, vart tonminne och vart muskelminne
— hur tonerna “kinns i halsen”.

Svarigheten att ”halla ton” ar vilkand for alla korister. Genom forcerad
tonbildning kan tonh6jden pressas uppat, men vanligtvis dr problemet det
motsatta — tonhojden sjunker. Orsaken ar inte sillan att koristerna ar trotta
och okoncentrerade. Att vixla mellan snabbare och ldngsammare singer,
att lata koren sta upp ibland eller att tillf4lligt sjunga i annan tonart ar be-
provade motmedel.

En 6verdriven fokusering pa just intonation kan leda till spanningar i
rosten och dirmed motverka sitt syfte, medan uppmarksamhet p4 t.ex. puls,
rytm, text eller tonbildning ofta kommer dven intonationen till del. Har kan
inte nog betonas vikten av en funktionell singteknik — medvetenhet om and-
ning, stod, luftflode, resonansutrymmen, vokalfarger etc.

Den har boken erbjuder nigra vagar for de korer som vill

— halla ton, d.v.s. borja och sluta ett stycke pa samma tonhojd
- sjunga renare samklanger dn dem pianot erbjuder
— medvetet utnyttja intonationen som ett musikaliskt uttrycksmedel.

Lat oss borja med ett praktiskt exempel. Sjung enstimmigt utan ackompan-
jemang nagon bekant melodi, t.ex. Birger Sjobergs Den forsta gang jag sdg
dig (ge ton fran pianot, men spela inte pianostimman):
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Utan instrumentalt ackompanjemang
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Jamfor sluttonen med motsvarande ton pa pianot. Har tonhojden sjunkit
och, i sa fall, av vilka orsaker? Ofta kan det vara lampligt att forst upp-
marksamma en del andra faktorer 4n just intonationen. Hur ser koristerna
ut? Verkar de trotta? Star de stelt eller sitter alltfor bekvamt tillbakalutade?
Kan man av deras ansiktsuttryck avldsa spanningar i tunga och kake? Vittnar
rostklangen om tranga resonansutrymmen eller hogt struphuvud? Grumlas
helheten av diffusa vokalfarger?

Lat koren sjunga sangen utan dirigent men dnda med krav pa rytmisk
samtidighet. Den koncentration och lyhordhet som nu fordras, t.ex. vid
overgdngarna fran lang ton till ny fras (takt 4 och 8), beframjar dven in-
tonationen.

Nista steg pa vagen mot forbattrad intonation kan vara att sarskilt upp-
marksamma den aktuella tonartens 2:a och 5:e skaltoner, i exemplet ovan
markerade med (+). Dessa toner ar sarskilt intonationskansliga och upptra-
der dessutom i just den hir singen oftast i samband med fallande melodik
och morka vokaler (sdg, dag, bolja, snickan...), faktorer som latt bidrar till
en alltfor mork intonation. Med hjalp av de spelade pianotonerna —alltid en
ren kvint under resp. sangton! — kan vi lattare uppfatta ev. orenheter genom
de svavningar? som da uppstar.

Ge nu grundtonen fran pianot och sjung sangen igen utan ackompanje-
mang. Anviand den "inre forestillningen” dels for att minnas grundtonen
och kidnna igen den varje gang den upptrider, dels ocksa for att intonera de
med (+) markerade tonerna som rena kvinter ovanfor ”tankta” pianotoner.
Kontrollera sluttonen mot pianot.

Insikten att alla toner inte ar lika intonationskansliga kan kanske dimpa

™

Bade vid fallande melodirorelse och mérka vokaler later vi stimbanden litt slappna av alltfor mycket,
vilket ger lagre tonhojd. Intonationsbeteckningen (+) pAminner om att vi varje gdng maste ”lyfta”
sdngtonen en aning for att den ska klinga rent (jfr sid. 11f). Ang. uttrycken ljus” och "mork”
intonation i stillet fér ”hog” och ”1ag”, se sid. ro.

-

Se vidare sid. 51.
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oron for falsksiang” och ge mojlighet att fokusera de verkliga fallorna. Vart
tonsystem rymmer en hel del ooverbryggbara motsittningar, t.ex. mellan
melodisk och harmonisk intonation#, och kunskap om musikens byggstenar
kan vara ett kraftfullt verktyg, som hjilper oss att hantera en del av proble-
men och gora medvetna val.

Pianot som repetitionsinstrument

I korverksamhet anvinds ofta pianot som repetitionsinstrument, nigot som
erbjuder manga och uppenbara fordelar. Emellertid innebar det ocksa att vi
anpassar oss till pianots stimning och darigenom inte alltid 4r medvetna om
den rika fargpalett som andra intonationsprinciper —i teorin sedan lange val
kianda — erbjuder vid a cappella-sang.

Att pianots stimning kan paverka korintonationen pa ett inte alltid 6nsk-
vart sitt betyder inte att vi ska upphora att utnyttja pianots fordelar, snarare
fundera over hur vi bast undviker dess nackdelar. Anvind pianot effektivt
men inte i onodan — aldrig som ersittning for koristernas eget gehor. Reflek-
tera girna 6ver pianospelets olika funktioner, t.ex.

— ge en vision av den aktuella kompositionen
— formedla klangkaraktar

— ge rytmiska impulser

— forebilda stimmor och stiminsatser

— ge harmoniskt stod

— utgora intonationsreferens.

Niégra olika exempel pa hur pianot kan anvindas tillsammans med koren:

e Spela sd mycket som majligt av partituret.

Ger mycket stod dt koristerna men gor det svarare for dirigenten att upp-
fatta saval helhet som detaljer. Leder till liksvivande temperering’.

Spela en harmonisk reducering av korsatsen.
Ger klangligt och rytmiskt stod men styr fortfarande intonationen mot
liksvdavande temperering.

Spela enbart motstammor.
Beframjar en aktiv notldsning och tillater en friare intonation. Det ar
ofta lattare att intonera mot en annan ton dn den man sjilv sjunger. De
korister som inte sjunger kan lyssna in sina stimmor frin pianot.

Spela enbart grundton+kvint i ackorden.
Genom att pianots terser utesluts kan koren sjunga enskilda ackord
renare, medan ackordskifte innebir anpassning till pianots stimning.

Spela bara referenstoner®, frimst tonartens 1:a, 5:e och 4:e — ev. ocksd
2:a — ton.
Ger gott stod for intonationen, utan den liksvivande temperaturens
nackdelar.

+ Se vidare sid. 27f, 36.
5 Se vidare sid. 33ff, 54.
¢ Se vidare sid. 37f.
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Naégra tumregler for val av referenstoner:
— behall samma referenston si lange som mojligt
— skifta referenston i forsta hand genom kvint- eller kvartsprding’
— beltonsteg i referensstimman kan ocksa fungera
— anvand tritonussprang eller halvtonsteg bara i nodfall
— undvik terser och sexter!

Vid flerstimmig korsats spelas referenstonerna limpligen i parallella
oktaver: med vdinster hand i mellanregistret och, for tydlighetens skull,
med hoger hand en eller tva oktaver hiogre.

e Spela inte alls.

Ackompanjemanget i ex. 1, reducerat till nagra fa ackordgrundtoner, kan
ses som ett exempel pa ett stodjande men inte intonationshimmande piano-
spel.
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Rena treklanger

Pianots liksvavande temperatur ger ingen rattvisande klangbild av t.ex. Claudio
Monteverdis Lamento d’Arianna. En referensstdmma med enbart skaltonerna 1, 5 och 4
kan anda ge ett gott stod for intonationen:

Ex. 68
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For att halla ton lyssnar vi aven har sarskilt noga pa 5:e och 2:a skaltonerna?®, inte minst i sam
band med fallande melodi, mork vokal (”la-scia-te”, mo-", ”-re””) eller tonupprepning med
vokalvéaxling (”-ri-re”).

Ljust intonerade 3:e och 6:e skaltonerd4 gor det lattare att halla ton och samklangerna blir
renare. | det F-durackord?® som inleder 4.e takten frén slutet spelas referenstonen a (= 5:e ton i
d-moll). Denna ton klingar som mérk durters genom att tonerna f och c intoneras ljust.

Tonerna fiss och ciss maste intoneras maorkt for att ge rena samklanger, ndgot som framfor allt
sopranerna med sina ljusa roster maste vara extra medvetna om, allra helst om vokalen dessut-
om ar ljus (-ri-”).

Beroende pa sammanhanget kan en och samma vokal skapa olika situationer. Slutackordets
relativt morka vokal (-re”) hjalper de ljusa 1:a sopranerna att skapa en ren, mork durters, men
utgor sam-tidigt en risk att de morka altrosterna tappar tonhojd pa 5:e skaltonen.

41
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VARFOR AR DET SA SVART att hélla ton ndr man sjunger i kor? Varfor
later ackordet inte rent? Vad ar melodisk och harmonisk intonation?
Vad menas med stora och sm3 heltonsteg? Ar inte alla halvtonsteg lika
stora? Hur skiljer man pa fiss och gess? Kan pianot missbrukas?

INTONATION | KORSANG ger svar pd sddana fragor — och innehaller
dessutom andra praktiska tips om hur man kan fa koren att intonera
medvetet.

INTONATION | KORSANG vinder sig till korer som vill

 borja och sluta pa samma tonhojd
e sjunga renare dn pianot

e utnyttja intonationen som ett musikaliskt uttrycksmedel

P-G ALLDAHL ir sedan 1971 lektor

i gehorsutbildning vid Kungliga
Musikhogskolan i Stockholm, dar
han bl.a. undervisar de blivande

kordirigenterna och -pedagogerna.

Han har varit ledare for sanggrup-

pen Happy Singers samt Lidingo
Kammarkor och Stockholms Ung-
domskor och vunnit flera priser i

internationell konkurrens. For P-G

Alldahl har korers och instrumen-
talensemblers intonation blivit ett
specialintresse. Sedan den forsta utgavan 1990 har bokens idéer tillimpats i
samarbete med en ling rad korer av olika slag, fran nyborjarkorer till
professionella. Detta har gjort P-G Alldahl till en i Sverige och i utlandet
eftersokt och uppskattad foreldsare. P-G Alldahl ar ocksa tonsittare och har
komponerat kormusik som Tre svenska trollformler, Ljudens dikt, Pax (?), Jag

ville mala, Vinterhat m fl.
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