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Vorwort

Die vorliegende Neuausgabe der Messe in h-Moll BWV 232 von
Johann Sebastian Bach beruht auf der Originalpartitur, die heute in
der Staatsbibliothek zu Berlin — PreuBischer Kulturbesitz aufbe-
wahrt wird (Quelle A), und auf den beiden altesten Abschriften aus
der Zeit um 1765/1770 (Quellen C und D). Fiir die Satze Kyrie und
Gloria wurde der Originalstimmensatz von 1733, dessen Anferti-
gung Johann Sebastian Bach (iberwachte und in groBen Teilen
auch selber schrieb, als Hauptquelle herangezogen (Staats- und
Universitatsbibliothek — Sachsische Landesbibliothek Dresden,
Quelle B). Als Hybrid-Edition werden diese Quellen auf der zuge-
horigen DVD nicht nur vollstandig im Faksimile wiedergegeben,
sondern dort sowohl mit der Edition als auch mit dem Kritischen
Bericht verknipft. Hierdurch kann der Kritische Bericht in der
gedruckten Partitur auf eine Beschreibung der Quellen und der
wesentlichen Textvarianten beschrdnkt werden. Dem Kritischen
Bericht vorangestellt sind aber Hinweise zur Auffihrungspraxis,
die Besonderheiten der Notation erldutern, sofern sie auf die Auf-
fuhrungspraxis Einfluss haben kénnen.

Entstehungshintergrund

Die Idee des autonomen Kunstwerks, die die Diskussion von Kunst
seit dem 19. Jahrhundert bestimmt, war Johann Sebastian Bach und
seinen Zeitgenossen fremd. Noch sein Sohn Carl Philipp Emanuel
bekannte als fast 60jahriger in seiner Autobiographie: ,Unter allen
meinen Arbeiten, besonders fiirs Clavier, sind blos einige Trios, So-
los und Concerte, welche ich mit aller Freyheit und zu meinem eig-
nen Gebrauch gemacht habe."' Nahezu alle Werke eines Johann
Sebastian Bach sind somit auf duere Veranlassung hin entstanden,
sei es aus seinen Dienstpflichten als Konzert- und Kapellmeister
oder aus der Notwendigkeit des Unterrichts heraus. Bemerkenswert
ist aber, dass Johann Sebastian Bach sich mit einigen Werken Gber
groBere Zeitrdume immer wieder auseinandergesetzt hat. Die Ein-
griffe, die er dabei vornahm, gingen dabei zum Teil deutlich dartber
hinaus, was fiir eine bloRe Wiederaufflihrung notwendig gewesen
wdre, und lassen ein Bemiihen erkennen, eine ,,endgiiltige” Werk-
gestalt zu schaffen. Besonders deutlich zeigt sich dies beispielswei-
se bei der Matthdus-Passion BWV 244, fir die Bach — wahrschein-
lich in Vorbereitung der Wiederauffihrung von 1736 - eine Rein-
schrift anfertigte und diese spater sorgféltig restaurierte, als die
ersten Bogen der Handschrift beschéadigt worden waren.

Noch komplexer sind die Verhéltnisse bei der h-Moll-Messe BWV
232, wie wir sie heute nennen (Carl Philipp Emanuel Bach nannte
sie in Abgrenzung von den Kyrie-Gloria-Messen BWV 233-236
.die groBe catholische Messe"), denn ihre Entstehungsgeschichte
erstreckt sich Giber einen Zeitraum von mehr als 15 Jahren, und das
Werk war zum Zeitpunkt des Todes von Johann Sebastian Bach am
28. Juli 1750 zwar fertiggestellt, doch fehlte eine letzte Revision,
die das Werk in einen auffiihrbaren Zustand tberfuhrt hatte. Ent-
gegen Spekulationen, die immer wieder hervorgebracht werden,
machen es die vielen kleinen Liicken in der Textunterlegung des
Autographs unwahrscheinlich, dass unter Bachs Aufsicht ein Stim-
mensatz angefertigt worden ist, der fur eine Auffihrung zu Leb-

zeiten des krdnkelnden Thomaskantors hitte verwendet werden
kénnen. Bach selbst hat also nach gegenwartigem Kenntnisstand
die h-Moll-Messe als Ganze und wahrscheinlich auch die meisten
ihrer Teilsatze nie gehort. Lediglich vom Sanctus BWV 2321 jst be-
kannt, dass Bach es selbst in seiner urspriinglichen Gestalt ab 1724
mehrmals aufgefiihrt hat.

Werkgeschichte

Am Anfang der Werkgeschichte steht ein Auftrag, den Bach sich
selbst gesetzt hatte: Nach dem Tode August des Starken am 1. Feb-
ruar 1733 wollte er seinem neuen Landesherrn, Kurfirst Friedrich
August Il. von Sachsen (1696-1763), ein reprasentatives Werk zu-
eignen. Hiermit verbunden war die Hoffnung auf einen Hoftitel,
den Bach mit einiger Verzdgerung, wenn auch erst auf erneutes
Bitten, im November 1736 als ,, Compositeur bei der Hof Capelle*
auch erhielt. Das Dilemma, wie sich ein protestantischer Kirchen-
musiker seinem katholischen Landesherrn prasentieren konnte,
hatte Bach diplomatisch gelost: Die lateinische Missa, bestehend
aus Kyrie und Gloria, gehérte dem Ritus beider christlicher Kirchen
an. Die besonderen Ambitionen des Werkes unterstrich Bach nicht
nur durch seine ausgedehnten zeitlichen Dimensionen, sondern
auch durch die tippige Besetzung mit einem fuinfstimmigen Chor
und einem vielfaltigen, farbenprachtigen Instrumentarium. Die au-
Berordentlichen musikalischen Anforderungen des Werkes werden
auch heute noch spétestens beim Hornsolo des ,, Quoniam* jedem
Zuhorer deutlich. Bezeichnenderweise hat Bach dem sédchsischen
Hof keine Partitur, sondern einen Stimmensatz tbersandt. Das
Werk sollte also durch eine Auffiihrung beurteilt werden, und nicht
nur durch einen Blick in die Partitur. Da es sich bei der Widmung
der Missa von 1733 um ein privates Unterfangen handelte, konn-
te Bach die Kopisten der Thomasschule nicht heranziehen. Johann
Sebastian Bach schrieb groBe Teile des Stimmensatzes selbst, die
Ubrigen Kopierarbeiten Gbernahmen meist Familienangehdrige,
vor allem seine Frau Anna Magdalena und die dlteren S6hne Wil-
helm Friedemann und Carl Philipp Emanuel. Zwar hat Bach Ubli-
cherweise erst mit der Anfertigung und Durchsicht des Stimmen-
satzes ein Werk auffiihrungspraktisch genau fixiert; Angaben zur
Artikulation und Dynamik finden sich in den Originalpartituren
auch sonst nur spdrlich. Die Missa in h, die spéter zur h-Moll-
Messe erweitert wurde, unterscheidet sich aber durch den hohen
Eigenanteil Johann Sebastian Bachs bei der Erstellung des Stim-
mensatzes deutlich von der sonst tiblichen Praxis: Ohne Zuhilfe-
nahme der Originalstimmen wéren Bachs Vorstellungen Gber die
Verwendung der Fléten und Fagotte, die in der Partitur weitge-
hend keine eigenen Systeme erhalten haben, nicht rekonstruierbar.
Beim Abschreiben hat Bach, ohne dies in seiner Partitur zu vermer-
ken, auch ofters in die Melodiefiihrung eingegriffen, so dass der
Dresdner Stimmensatz gegeniber der Originalpartitur eine unge-
wohnlich weitreichende Revision darstellt.

1 Carl Philipp Emanuel Bach, Autobiographie, in: Carl Burney's der Musik Doctors
Tagebuch seiner Musikalischen Reisen, Dritter Band, Hamburg 1773, S. 198-
209, hier S. 209.
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In seinen letzten Lebensjahren, wahrscheinlich ab 1748, hat sich
Bach die Partitur der Kyrie-Gloria-Messe noch einmal vorgenom-
men und sie aus bis heute ungeklartem Anlass durch Hinzufligung
des Credo, Sanctus (mit Osanna), Benedictus und Agnus Dei zu ei-
ner Missa tota erweitert. Dabei hat sich Bach weitgehend eines
kompilierenden Verfahrens bedient und die Mehrzahl der Satze
aus dlteren Kompositionen bernommen: Das sechsstimmige
Sanctus war bereits 1724 entstanden, und die Mehrzahl der Ein-
zelsdtze stammt (wie in den Kyrie-Gloria-Messen BWV 233-236in
den spdten 1730er-Jahren erfolgreich erprobt) aus eigenen Kir-
chenkantaten, denen durch Parodie neue lateinische statt der ur-
spriinglichen deutschen Texte unterlegt wurden. Die Vorlagen fur
die einzelnen Satze werden im Kritischen Bericht nachgewiesen.
Offenbar ging es Bach dabei nicht in erster Linie um Arbeitserspar-
nis, denn er nahm weitreichende Anpassungen gegeniiber den
Vorlagen vor, die iber das unbedingt Erforderliche deutlich hinaus-
gehen. Vielmehr scheint Bach idealtypische Sétze, die das ganze
Spektrum seiner Kunst und seiner kiinstlerischen Entwicklung seit
der Weimarer Zeit umfassen, zu einer Einheit zusammengestellt zu
haben. Der retrospektive Charakter, der sich in Bachs letztem Le-
bensjahrzehnt auch sonst beobachten lasst, wird auch aus der Ver-
wendung von Satzen im Stile antico, etwa bei der Credo-Intona-
tion, deutlich. In einem letzten Revisionsschritt entschied er sich,
den Abschnitt , Et incarnatus est”, der zuvor in das ,Et in unum
Dominum* integriert war, herauszulésen und durch eine Neukom-
position zu ersetzen. Auf diese Weise stehen in der h-Moll-Messe
der édlteste Teilsatz ,,Crucifixus”, der auf dem Eingangschor der
Kantate Weinen, Klagen, Sorgen, Zagen BWV 12 von 1714 beruht,
und die mutmabBlich spéteste Vokalkomposition Johann Sebastian
Bachs unmittelbar nebeneinander. Zur Abrundung griff Bach fur
das ,,Dona nobis pacem* auf einen Satz aus dem ersten Teil des
Werkes (hier das ,, Gratias agimus tibi") zurtick, ein Verfahren, das
in der Messkomposition haufig anzutreffen ist. Im Zuge der Erwei-
terung des Werkes zur Missa tota nahm Bach auch an Kyrie und
Gloria kleinere Veranderungen vor. Dabei handelt es sich Gberwie-
gend um Detailkorrekturen an der Textunterlegung sowie um
melodische Korrekturen an den Vokalstimmen, die teilweise dazu
dienen sollten, parallele Quinten und Oktaven, die im fuinfstimmi-
gen Vokalsatz fast unvermeidbar sind, zu eliminieren. Nur im
~Quoniam" hat Bach die solistische Bassstimme deutlich, in fast
einem Funftel der Vokaltakte, revidiert.

Eine Besonderheit der h-Moll-Messe, die ebenfalls bis heute nicht
schliissig erklart ist, ist die Verwendung des Nicenischen Glaubens-
bekenntnisses (Symbolum Nicenum) anstelle des Gblichen Aposto-
lischen Glaubensbekenntnis im Credo. Durch das Symbolum Nice-
num und die ungewdhnliche zeitliche Ausdehnung wird ein liturgi-
scher Gebrauch der h-Moll-Messe zwar stark eingeschrankt, aber
nicht vollstandig ausgeschlossen: Messen mit auBergewohnlichem
Umfang und besonderen Anforderungen sind im spaten 18. und
frihen 19. Jahrhundert auch sonst gelegentlich anzutreffen. Zu
denken ist beispielsweise an Mozarts (unvollendete) c-Moll-
Messe KV 427, Haydns Missa Cellensis Hob. XXII:5 oder Beetho-
vens Missa solemnis op. 123.

Uberlieferungsgeschichte

Nach Bachs Tod gelangte das Autograph an Carl Philipp Emanuel
Bach, der die Handschrift nicht nur verwahrte, sondern sich aktiv
um die Verbreitung der h-Moll-Messe kiimmerte. Um 1765 liber-
lieB der Bach-Sohn seinem engen Freund Johann Friedrich Hering
(1724-1810), Klavierlehrer und Musiker im Dienst der Grafen von
VoR-Buch, das Partiturautograph zur Abschrift. Eine ungunstige
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Konstellation aus schlechter Papierqualitdt und einer aggressiven
Tinte, verbunden mit zahlreichen Korrekturen, die den Tintenauf-
trag erhohten, hatte schon zu dieser Zeit die Lesbarkeit der Hand-
schrift stark beeintrachtigt. Hering sparte beim Abschreiben jene
Stellen aus, die er nicht sicher entziffern konnte; Carl Philipp Ema-
nuel Bach trug die entsprechenden Stellen in Herings Abschrift
(Quelle C) nach und besserte dabei zugleich die autographe Parti-
tur aus, wobei er fehlende Textworte nachtrug, undeutliche Les-
arten GOberschrieb oder durch Tonbuchstaben verdeutlichte, aber
auch an einigen Stellen radierte und Verbesserungen nach eige-
nem Gutdlinken vornahm. Wenige Jahre spdter, wahrscheinlich
1769 — Carl Philipp Emanuel war inzwischen nach Hamburg tber-
gesiedelt, wo er die Nachfolge seines Taufpaten Georg Philipp
Telemann als Hamburgischer Musikdirektor iibernommen hatte —
lieh sich Johann Philipp Kirnberger (1721-1783) in Berlin die Origi-
nalpartitur aus, um eine weitere, sehr sorgfaltige Kopie anfertigen
zu lassen (Quelle D). Die beiden Abschriften aus Herings und Kirn-
bergers Besitz spiegeln den Zustand der Bach'schen Originalparti-
tur vor 1770 wieder; sie dokumentieren den &ltesten Zustand die-
ser Quelle, der durchgehend rekonstruierbar ist, allerdings — wie
erst in den letzten Jahren deutlich geworden ist — gegenliber der
durch Johann Sebastian Bach 1750 hinterlassenen Werkgestalt in
Einzelheiten durch Carl Philipp Emanuel bereits verdndert worden
war.

Wahrend seiner Hamburger Zeit ab 1768 hat sich der Bach-Sohn
mehrfach mit der h-Moll-Messe seines Vaters auseinandergesetzt.
Er machte den englischen Musikforscher Charles Burney (1726-
1814) bei dessen Besuch in Hamburg auf die Komposition auf-
merksam und lieB fir ihn durch seinen Hauptkopisten Johann
Heinrich Michel (um 1750-1810) eine Abschrift des Symbolum Ni-
cenum anfertigen (wohl Staatsbibliothek zu Berlin, Signatur: Mus.
ms. Bach P 1212). Das Credo der Messe fiihrte er am 9. April 1786
in einem Benefizkonzert fur das hamburgische Armeninstitut mit
Ausschnitten aus Handels Messias und eigenen reprasentativen
Werken auf. Hierflr richtete der Hamburger Bach die Originalpar-
titur des Credo griindlich ein: Er ergénzte die Generalbassbeziffe-
rung, die sein Vater nur in den Anfangstakten notiert hatte, trug
zahlreiche Artikulationsangaben, Bdgen, seltener Artikulations-
punkte und dynamische Bezeichnungen sowie vereinzelt auch Or-
namente wie Triller und Vorschldge nach. An einigen Stellen griff er
wohl aus &sthetischen Griinden starker in den Notentext, insbe-
sondere die Deklamation, und in die Instrumentation ein, als unbe-
dingt erforderlich gewesen wdre. Fir diese Fassung des Credo
stellte der Bach-Sohn dem Satz zusétzlich eine kurze instrumentale
Einleitung voran, die auch im Verzeichnif8 des musikalischen
Nachlasses des verstorbenen Capellmeisters Carl Philipp Emanuel
Bach? in der Kategorie , Einige vermischte Stiicke"” als , Einleitung
zu Joh. Sebast. Bachs Credo." nachgewiesen ist. Carl Philipp Ema-
nuel Bachs spatere Eintragungen aus der Zeit um 1786 unterschei-
den sich im Schriftduktus von denen der 1760er-Jahre. Zwar ist
aufgrund ihrer Kiirze und dem fortschreitenden Papierzerfall eine
zeitliche Zuordnung nicht immer mit Sicherheit méglich, doch kén-
nen die Korrekturschichten durch Zuhilfenahme der erwdhnten
Abschriften aus dem Besitz von Hering und Kirnberger zuverléssig
voneinander getrennt werden. Da diese beiden Abschriften, unter
denen sich die Abschrift fiir Kirnberger (Quelle D) als etwas zuver-
lassiger erweist, unabhéngig voneinander entstanden sind, ist da-
von auszugehen, dass Carl Philipp Emanuel Bach Anderungen an

2 Hamburg: Schniebes, 1790, S. 66.



solchen Stellen, wo die beiden Abschriften noch die friihere Lesart
zeigen, erst in seiner Hamburger Zeit vorgenommen hat.

Angesichts des groBen musikalischen und technischen Anspruchs,
der ebenso wie das Fehlen geeigneter Konzertformate eine Auf-
fihrung in der zweiten Hélfte des 18. Jahrhunderts nahezu un-
moglich machte, muss die groBe Zahl an Abschriften, die bis zum
Erscheinen des Erstdrucks angefertigt wurden, Gberraschen. Insge-
samt sind fast 20 weitgehend vollstandige Partiturabschriften des
Werkes bekannt, die sich zum groReren Teil auf Kirnbergers Ab-
schrift zurlickfiihren lassen, zum kleineren auf das Autograph zu-
riickgehen, das 1805 lber Carl Philipp Emanuel Bachs Amtsnach-
folger Christian Friedrich Gottlob Schwencke an den Ziiricher Mu-
sikverleger Hans Georg Nigeli verkauft worden war. Hinzu
kommen mehrere Teilkopien, die das Symbolum Nicenum enthal-
ten und die ihrerseits Uberwiegend auf die Burney schon vor der
Revision von 1786 liberlassene Abschrift zurlickgehen.

Die Drucklegung der h-Moll-Messe, die der Zirricher Verleger Hans
Georg Nageli als zeitweiliger Besitzer des Autographs als ,, groBtes
Kunstwerk aller Zeiten und Volker” 1818 ankiindigte, gestaltete
sich schwierig. Wéhrend Kyrie und Gloria 1833 gedruckt wurden,
kam es wegen geringer Subskribentenzahlen erst 1845 zur Verdf-
fentlichung des zweiten Teils der Messe. Die Herausgeber der Bach-
Gesamtausgabe konnten Négelis Sohn Hermann nicht dazu Uiber-
reden, ihnen Einsicht in das Autograph zu gestatten, so dass die Edi-
tion in Band 6 der Ausgabe (1856) auf der Basis von Abschriften,
darunter auch dem Originalstimmensatz von Kyrie und Gloria aus
Dresden erfolgen musste. SchlieBlich konnte das Autograph doch
von der Bach-Gesellschaft angekauft werden, was eine revidierte
Neuauflage des zweiten Teils der Messe im Jahre 1857 zur Folge
hatte. In der Neuen Bach-Ausgabe ist die h-Moll-Messe als einer der
ersten Bande, herausgegeben von Friedrich Smend, bereits 1954 er-
schienen (NBA 11/1); methodische Mangel der Ausgabe, die zum Teil
bei Erscheinen der Ausgabe nicht absehbar waren, machten eine
Neuausgabe im Rahmen der Neuen Bach-Ausgabe — Revidierte Edi-
tion, herausgegeben vom Bach-Archiv Leipzig (Kassel u.a. 2010;
NBA rev 1) erforderlich. Uwe Wolf konnte als Herausgeber erstmals
die Ergebnisse einer Rontgenfluoreszensanalyse nutzen, bei der
durch punktuelle Materialpriifungen Eintragungen von Carl Philipp
Emanuel Bach und Johann Sebastian Bach meist zweifelsfrei von-
einander unterschieden werden konnten. Wissenschaftliche Neu-
ausgaben haben in den letzten beiden Jahrzehnten auch Christoph
Wolff (Frankfurt, New York 1997) und Joshua Rifkin (Wiesbaden
2006) vorgelegt. Die Missa (Kyrie und Gloria) ist bislang nur ein ein-
ziges Mal wissenschaftlich ediert worden.3

Zur Edition

Die komplizierte Entstehungs- und Uberlieferungsgeschichte der
h-Moll-Messe bringt es mit sich, dass von einer verbindlichen
Werkgestalt gar nicht gesprochen werden kann. Zwar bildet die au-
tographe Partitur die wichtigste Quelle, die das Werk als Ganzes
umfasst, doch enthalt sie spatere Eintragungen, die nur durch den
Vergleich mit den dltesten Abschriften eliminiert werden kénnen.
Wie oben beschrieben ist es unmdglich, den genauen Zustand der
Handschrift bei Bachs Tod zu rekonstruieren. Selbst wenn dies ge-
lange, wdren Eingriffe in Bachs Original notwendig, da der zweite
Teil der Messe bedingt durch Bachs schlechten Gesundheitszustand
nicht in allen Details ausgearbeitet war. Wir miissen darauf vertrau-
en, dass Bachs Sohn Carl Philipp Emanuel seine Anderungen in der
Berliner Zeit mit groBer Pietdat und aus zeitlicher Nahe und guter

VI

Kenntnis des véterlichen Stils vorgenommen und auf das Notigste
beschréankt hat. Die Einrichtung des Credo von 1786 fiir ein Ham-
burger Benefizkonzert bedeutet hingegen eine auffihrungsprakti-
sche Einrichtung, die in erster Linie rezeptionsgeschichtliche Auf-
merksamkeit beanspruchen kann, aber keine Riickschlsse fir die
Auffiihrungspraxis unter Johann Sebastian Bach selbst erlaubt. Fiir
die Sdtze vom Credo bis zum , Dona nobis pacem* bildet somit die
Originalpartitur die entscheidende Quelle, wobei die beiden friihen
Abschriften C und D zu Kontrollzwecken herangezogen werden.
Dies gilt nicht nur fiir die von Carl Philipp Emanuel Bach vorgenom-
menen Anderungen, sondern auch fir alle Stellen, an denen das
Autograph unlesbar oder durch TintenfraB zerstort ist. Obwohl
das Autograph in seinem heutigen Zustand in exzellenten Scans
im Rahmen des Projekts Bach Digital (bachdigital.de) und zudem
durch eine gute Faksimileausgabe* dokumentiert ist, war es an vie-
len Stellen hilfreich, die élteste Faksimileausgabe von 1924 (Leipzig:
Insel-Verlag) heranzuziehen, da der irreversible Papierzerfall, der
vor einigen Jahren durch konservatorische Behandlung gestoppt
werden konnte, zu diesem Zeitpunkt noch wesentlich weniger stark
ausgepragt war.

Fir den ersten Teil der Messe war eine Grundsatzentscheidung zu
treffen. Allen bisherigen Ausgaben liegt das Partiturautograph als
Hauptquelle zu Grunde, das allerdings wie oben beschrieben we-
sentlich weniger Informationen enthélt als der Dresdner Original-
stimmensatz. Folgerichtig wurden die Originalstimmen stets zu-
sdtzlich herangezogen, um fragliche Aspekte, insbesondere der In-
strumentation, zu klaren. Dies fiihrt allerdings unvermeidlich zu
einer Quellenmischung, da zwar die spiteren Anderungen Bachs
im Autograph beriicksichtigt wurden, von den vielen Detailkor-
rekturen der Stimmen aber nur eine stets willkiirliche Auswahl
tbernommen wurde. In der vorliegenden Ausgabe wurden fiir den
ersten Teil der Messe hingegen die von Bach bis ins Detail fixierten
Lesarten der Dresdner Originalstimmen als Haupttext angesehen;
die vergleichsweise wenigen spiteren autographen Anderungen
sind in den Einzelanmerkungen des Kritischen Berichts ibersicht-
lich zusammengefasst. Nur im ,,Quoniam" schien es angesichts
der grundlegenden Revision der Singstimme sinnvoll, Bachs spéate
und durch die bisherigen Ausgaben vertraute Revision als Ossia-
System unmittelbar kenntlich zu machen. Durch diese konsequen-
te Trennung bietet die Neuausgabe auch die Méglichkeit, die bis-
lang in der musikalischen Praxis gdnzlich vernachléssigte Dresdner
Fassung des Werkes von 1733 als eine Kyrie-Gloria-Messe separat
aufzufiihren.

Die vorliegende Neuausgabe wére nicht moglich gewesen ohne
das Entgegenkommen der Staatsbibliothek zu Berlin — PreuBischer
Kulturbesitz und der Staats- und Universitatsbibliothek — Sachsi-
sche Landesbibliothek Dresden, die nicht nur die Quellen fir die
Edition bereitgestellt, sondern auch die Genehmigung zur digitalen
Faksimilierung erteilt haben. Auch der Verlag hat der Edition groR-
te Aufmerksamkeit gewidmet und alle Wiinsche des Herausgebers
bereitwillig unterstitzt. Nicht zuletzt sei dem EDIROM-Team
(www.edirom.de; Universitat Paderborn/Hochschule fir Musik
Detmold) fiir seine Unterstitzung herzlich gedankt.

Salzburg, im Februar 2014 Ulrich Leisinger

3 Friihfassungen zur h-Moll-Messe BWV 232, hrsg. von Uwe Wolf, NBA I1/1a, Kas-
sel u.a. 2005.

4 Johann Sebastian Bach. Messe in h-Moll BWV 232 mit Sanctus BWV 232!, Fak-
simile der autographen Partitur in der Staatsbibliothek zu Berlin, hrsg. von
Christoph Wolff, Kassel u.a. 2007.
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Foreword

This new edition of Johann Sebastian Bach's Mass in B minor BWV
232 is based on the original score, located today in the Staatsbiblio-
thek zu Berlin — Preussischer Kulturbesitz (source A), and on the two
earliest copyists' manuscripts, dating roughly between 1765 and
1770 (sources C and D). For the Kyrie and Gloria the original set of
parts, dating from 1733 and located in the Staats- und Universitéts-
bibliothek — Sachsische Landesbibliothek in Dresden, was consulted
as a primary source (source B). Its preparation was supervised by
Bach himself, and large sections of it are in his hand. This being a
hybrid edition, these sources are not only reproduced in complete
facsimile on the accompanying DVD, but are also linked there with
the edition and the Critical Report. This makes it possible to limit the
Critical Report in the printed score to a description of the sources
and major textual variants. However, issues of performance prac-
tice, which explain peculiarities of notation insofar as they affect
performance, precede the Critical Report in a separate section.

Background and Genesis

The idea of an autonomous work of art that has governed discus-
sions of art ever since the nineteenth century was alien to Johann
Sebastian Bach and his contemporaries. Even his son Carl Philipp
Emanuel, then almost sixty years old, admitted in his autobiogra-
phy that "of all my works, especially those for keyboard, there are
only a few trios, solos, and concertos which | composed with com-
plete freedom and for my own use.”" Practically all of the works of
Johann Sebastian Bach were thus written for external occasions,
whether in fulfillment of his duties as concert- and chapel-master
or to meet the needs of his lessons. Remarkably, however, he re-
turned to some of his works again and again over long periods of
time. Some of the alterations he made went far beyond what was
necessary for a simple revival, suggesting that he was intent on
putting these works into a “definitive”shape. This is especially
noticeable, for example, in the St. Matthew Passion BWV 244, for
which Bach, probably in preparation for the 1736 revival, prepared
a fair copy and later carefully restored it when the first sheets of the
manuscript became damaged.

Still more complex are the circumstances surrounding the B-minor
Mass BWV 232, to use the name we give it today (Carl Philipp
Emanuel Bach called it “the great Catholic Mass" to distinguish it
from his father's Kyrie-Gloria Masses, BWV 233-236). Its genesis
was spread over a period of more than fifteen years, and the work,
though finished at the time of Bach's death (on 28 July 1750), still
awaited a final revision to put it into performable condition. Despite
frequently heard speculations to the contrary, the many small gaps
in the textual underlay of the autograph make it unlikely that Bach
oversaw the preparation of a set of parts that might have been used
in a performance during the ailing composer's lifetime. In other
words Bach himself, as far as we can tell today, never heard the
B-minor Mass in its entirety, and probably not even the majority of
its movements. Only the Sanctus BWV 232! in its original form is
known to have been performed serveral times since 1724 under his
direction.
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History of the Work

The history of the B-minor Mass begins with a task that Bach took
upon himself. After the death of August the Strong on 1 February
1733, he wanted to dedicate a lavish work to his new sovereign,
Prince-Elector Frederick August Il of Saxony (1696-1763). Con-
nected with this task was his hope of receiving a court title, which
was indeed, after a renewed petition, belatedly bestowed upon
him in November 1736, when he was named “Compositeur bei
der Hof Capelle.” He had found a diplomatic solution to the dilem-
ma imposed on a Protestant church musician confronted with a
Catholic sovereign: the Latin Missa, consisting of Kyrie and Gloria,
belonged to the rites of both Christian denominations. Bach em-
phasized the work's special ambitions not only with its great
length, but also with its luxuriant scoring for five-voice chorus and
brilliant, multifarious instrumentation. Even today its extraordinary
musical demands are patently evident at the very least in the horn
solo of the “Quoniam." Revealingly, he sent the work to the Saxon
court in a set of parts rather than a full score. In other words, the
work was meant to be judged in performance, not by a perusal
of the score. As the dedication of the 1733 Missa was a private
matter, Bach was unable to avail himself of the copyists at
St. Thomas's. He wrote out large sections of the parts himself and
parceled out the remaining copying work mostly to members of his
family, especially his wife Anna Magdalena and his eldest sons,
Wilhelm Friedemann and Carl Philipp Emanuel. True, it was usual-
ly only when he wrote out and checked through the parts that he
finalized a work in performable form; instructions regarding articu-
lation and dynamics are otherwise only found sporadically in his
original scores. However, the Missa in B, later expanded into the
B-minor Mass, differs markedly from his usual practice in that he
wrote out a large portion of the parts himself: his ideas regarding
the use of the flutes and bassoons, which for the most part were
not given separate staves in the full score, cannot be reconstructed
without the aid of the original parts. When Bach wrote out the
parts, he often altered the melodic writing without transferring the
alterations into the score. As a result, the Dresden set of parts rep-
resents an unusually far-reaching revision of the original score.

In the final years of his life, probably beginning in 1748, Bach again
took the score of the Kyrie-Gloria Mass in hand and, for reasons
still unknown today, expanded it into a Missa tota by adding the
Credo, Sanctus (with Osanna), Benedictus, and Agnus Dei. He did
so largely by compiling the bulk of the movements from earlier
compositions: the six-voice Sanctus had already been composed in
1724, and most of the separate movements (successfully tried out
in the late 1730s, as were the Kyrie-Gloria Masses BWV 233-236)
were borrowed from his own church cantatas, with the original
German words now replaced by new Latin texts in a process

1 Translated from: Carl Philipp Emanuel Bach, Autobiography, in: Carl Burney's der
Musik Doctors Tagebuch seiner Musikalischen Reisen, vol. 3, Hamburg, 1773,
pp. 198-209, quote on p. 209.
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known as parody. The original works exploited for these move-
ments are listed in the Critical Report. Evidently Bach's primary
concern was not to reduce the amount of labor involved, for he al-
so made far-reaching changes to the originals that went well be-
yond what was absolutely necessary. Rather, he seems to have
gathered together archetypical movements encompassing the full
spectrum of his art and his artistic evolution since his days in
Weimar. This retrospective character (a quality also noticeable else-
where in the final decade of his life) is apparent in his use of move-
ments in the stile antico, e.g., in the intonation of the Credo. In a
final stage of revision, he then decided to extract the “Et incarna-
tus est,” which had previously formed part of the “Et in unum
Dominum,"” and to replace it with a new composition. In this way
the earliest movement of the B-minor Mass, the “Crucifixus”
(based on the opening chorus of the 1714 cantata Weinen, Kla-
gen, Sorgen, Zagen BWV 12) came to stand side by side with what
is presumably Bach's very last vocal composition. To round off the
work with the “Dona nobis pacem,” Bach turned to a movement
from the work's first section, the “Gratias agimus tibi" — a proce-
dure frequently encountered in settings of the Mass. In expanding
the work into a Missa tota, he also made minor alterations to the
Kyrie and Gloria. Most of them had to do with details in the textu-
al underlay and melodic corrections in the vocal parts, partly to
eliminate parallel fifths and octaves, which are practically unavoid-
able in five-voice textures. Only in the “Quoniam" did he clearly
revise the solo bass part, altering almost a fifth of its measures.
One peculiarity of the B-minor Mass that continues to elude logical
explanation is Bach's use of the Nicene Creed (Symbolum Nicenum)
in the Credo in lieu of the standard Apostles’ Creed. The Symbolum
Nicenum and the unusually long duration of the B-minor Mass
severely limit its liturgical use. However, this use is not precluded
altogether: Mass settings of unusual length and special require-
ments can occasionally be found elsewhere in the late eighteenth
and early nineteenth centuries. We need only think of Mozart's (in-
complete) C-minor Mass K. 427, Haydn's Missa Cellensis Hob.
XXII:5, or Beethoven's Missa solemnis op. 123.

Source History

After Bach's death, the autograph score of the B-minor Mass
passed to Carl Philipp Emanuel Bach, who not only preserved the
manuscript but actively took part in the work's dissemination.
Some time around 1765 he gave the autograph for copying pur-
poses to his close friend Johann Friedrich Hering (1724-1810), a
teacher of keyboard instruments and musician in the service of the
Counts of Voss-Buch. By this time an unfortunate combination of
poor paper quality and aggressive ink, together with many alter-
ations that increased the amount of ink applied, had already seri-
ously damaged the manuscript's legibility. While writing out his
copy, Hering omitted those passages he was unable to decipher.
Carl Philipp Emanuel Bach later entered them into Hering's manu-
script (source C) and made improvements to the autograph score,
entering missing words in the text, overwriting indistinct passages,
and clarifying pitches with letter notation. But he also made era-
sures in several passages and entered improvements as he saw fit.
A few years later, probably in 1769 (Carl Philipp Emanuel had by
then moved to Hamburg to succeed his godfather Georg Philipp
Telemann as the city's music director), Johann Philipp Kirnberger
(1721-1783) in Berlin borrowed the original score in order to pre-
pare another, very meticulous copy (source D). The two copies
from Hering's and Kirnberger's possessions reflect the state of
Bach's original score prior to 1770. They document the earliest
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state of this source which can be securely reconstructed, although,
as has recently become clear, Carl Philipp Emanuel had already al-
tered details in the work as left behind by his father in 1750.

During his years in Hamburg (from 1768), Carl Philipp Emanuel ex-
amined his father's B-minor Mass several times. He drew it to the
attention of the English musical scholar Charles Burney (1726-
1814) during the latter's visit to Hamburg and had a copy of the
Symbolum Nicenum (probably Mus. ms. Bach P 1212 in the Berlin
Staatsbibliothek) written out for Burney by his principal copyist
Johann Heinrich Michel (ca. 1750-1810). On 9 April 1786, he per-
formed the Credo as part of a benefit concert for Hamburg's
almshouse, along with excerpts from Handel's Messiah and a few
representative works of his own. To do this, he thoroughly
arranged the original score of the Credo, adding numbers to the
figured bass (his father had written them only in the opening bars)
and inserting articulation instructions, slurs, a few articulation dots,
dynamic marks, and occasionally ornaments such as trills and ap-
poggiaturas. In some passages, probably for aesthetic reasons, he
altered the musical text more intensively than was absolutely nec-
essary, particularly as regards the declamation, and the instrumen-
tation. For this version of the Credo he prefaced the movement
with a brief instrumental introduction, listed as “Introduction to
Johann Sebastian Bach's Credo" under the heading “Some Miscel-
laneous Pieces” in the inventory of his musical estate.2 The entries
Carl Philipp Emanuel made later, in or around 1786, differ from
those of the 1760s in their handwriting. Admittedly, owing to their
brevity and the ongoing disintegration of the paper, they cannot
always be dated with absolute certainty; but the layers of correc-
tion can be reliably distinguished using the aforementioned Hering
and Kirnberger copies. As these two copies, of which the one for
Kirnberger (source D) proves to be slightly more reliable, originat-
ed independently of each other, we may safely assume that it was
not until his Hamburg period that Carl Philipp Emanuel Bach al-
tered those passages where both copies contain earlier readings.

The great musical and technical demands of the B-minor Mass, not
to mention the absence of suitable concert formats, made its per-
formance barely feasible in the latter half of the eighteenth centu-
ry. In this light, the large number of manuscript copies prepared
before the work first appeared in print is surprising. Altogether, we
know of almost twenty largely complete copies of the work in full
score. Most of them can be shown to derive from Kirnbergers
manuscript and only a smaller number from the autograph, which
had been sold via Carl Philipp Emanuel Bach's successor Christian
Friedrich Gottlob Schwencke to the Zurich music publisher Hans
Georg Naegeli in 1805. There are also several partial copies con-
taining the Symbolum Nicenum, derived largely from the copy
given to Burney prior to the 1786 revision.

The publication of the B-minor Mass was announced in 1818 by
the Zurich publisher Hans Georg Naegeli, the sometime owner of
the autograph, who advertised it as the " greatest work of art of all
ages and nations.” The process proved arduous: though the Kyrie
and Gloria appeared in 1833, the publication of the second part of
the Mass was delayed to 1845 owing to the small number of sub-
scribers. The editors of the Bach Gesamtausgabe were unable to
persuade Naegeli's son Hermann to give them access to the auto-

2 See: Verzeichnil3 des musikalischen Nachlasses des verstorbenen Capellmeisters
Carl Philipp Emanuel Bach, Hamburg: Schniebes, 1790, p. 66.
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graph score. As a result, the edition in volume 6 of the Gesamtaus-
gabe (1856) had to be based on copyists' manuscripts, including
the original Dresden set of parts of the Kyrie and Gloria. Finally the
Bach Society was able to purchase the autograph, which necessi-
tated a revised new edition of the second part of the Mass in 1857.
The B-minor Mass was one of the first volumes published in the
Neue Bach-Ausgabe, where it appeared in 1954 in an edition by
Friedrich Smend (NBA 11/1). The methodological shortcomings of
that edition, some of which were unforeseeable at the time it ap-
peared, made it necessary to prepare a new edition for the Neue
Bach-Ausgabe — Revidierte Edition, edited by the Bach-Archiv in
Leipzig (Kassel, 2010; NBArev 1). The volume's editor, Uwe Wolf,
was able for the first time to utilize the findings of X-ray fluores-
cence spectroscopy, which made it possible to distinguish Carl
Philipp Emanuel Bach's inscriptions from his father's by examining
the material point by point, usually with incontestable results. In
recent years, new scholarly editions have also been presented by
Christoph Wolff (Frankfurt and New York, 1997) and Joshua Rifkin
(Wiesbaden, 2006). Up to now the Missa (Kyrie and Gloria) has
appeared only once in a scholarly edition.3

Concerning the Edition

Owing to its complex genesis and source history, the B-minor
Mass cannot be said to exist in a definitive form. True, the auto-
graph score is the most important source for the work as a whole,
but it contains subsequent inscriptions that can only be eliminated
through a comparison with the earliest copyists’ manuscripts. As
described above, it is impossible to reconstruct the precise state of
the manuscript at the time of Bach's death. Even if this could be
done, it would be necessary to intervene in Bach's original, since
Bach's poor health prevented him from working out the second
part of the Mass in every detail. We will have to trust that his son
Carl Philipp Emanuel made his changes in the Berlin period with
great reverence, close temporal proximity, and a solid knowledge
of his father's style, and that he limited them to what was ab-
solutely necessary. On the other hand, his arrangement of the Cre-
do for a Hamburg benefit concert in 1786 involved performance
markings that primarily merit the attention of reception historians
but allow no conclusions to be drawn regarding performances un-
der Johann Sebastian Bach himself. Thus, the original score forms
the decisive source for the movements from the Credo to the
“Dona nobis pacem,"” with the two early copies C and D consulted
for control purposes. This applies not only to the changes under-
taken by Carl Philipp Emanuel Bach, but also to all those passages
where the autograph is illegible or damaged by ink corrosion. Al-
though the autograph, in its present state, has been captured in
excellent scans for the Bach Digital project (bachdigital.de) and
has also appeared in a good facsimile edition,* in many passages it
was helpful to draw on the earliest facsimile edition published by
Insel-Verlag of Leipzig in 1924, for the irreversible disintegration of
the paper, though halted a few years ago by measures taken to
preserve it, was far less advanced at that time.

A basic decision had to be made for the first part of the Mass. All
previous editions have taken the autograph score as their primary
source, although, as mentioned above, it contains much less infor-
mation than the original Dresden set of parts. Consequently, the
original parts have always been consulted to clarify uncertainties,
especially in the instrumentation. This has unavoidably led to a
mixture of sources, for although Bach's later changes in the auto-
graph were taken into account, only an arbitrary selection was
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made of the many detailed corrections in the parts. In our edition,
by contrast, the readings set down by Bach in detail in the Dresden
parts have been taken as the main text for the first part of the
Mass, with the relatively few later autograph corrections succinct-
ly summarized in the Individual Remarks of the Critical Report. On-
ly in the “Quoniam,” whose vocal part was heavily reworked, did
it seem advisable to make Bach'’s late revision (familiar from previ-
ous editions) immediately identifiable in an ossia staff. By consis-
tently observing this distinction, our new edition also enables the
Dresden version of 1733 to be performed separately as a Kyrie-
Gloria Mass — an option wholly neglected for performance until
now.

This new edition would not have been possible without the good
will of the Staatsbibliothek zu Berlin — Preussischer Kulturbesitz and
the Staats- und Universitatsbibliothek — Sdchsische Landesbiblio-
thek in Dresden, both of which not only allowed access to the
sources for the edition, but also granted permission for the digital
facsimile. The publishers, too, have devoted great attention to the
edition and willingly supported every request from its editor. Final-
ly, we are grateful to the EDIROM team of Paderborn University
and the Detmold Hochschule fiir Musik (www.edirom.de) for the
support we received.

Salzburg, February 2014
Translation: J. Bradford Robinson

Ulrich Leisinger

3 Friithfassungen zur h-Moll-Messe BWV 232, ed. Uwe Wolf, NBA 11/1a, Kassel,
2005.

4 Johann Sebastian Bach. Messe in h-Moll BWV 232 mit Sanctus BWV 232/I: Fak-
simile der autographen Partitur in der Staatsbibliothek zu Berlin, ed. Christoph
Wolff, Kassel, 2007.



Abbildung 1

Beginn des Symbolum Nicenum in der autographen Partitur (Quelle A).

Beginning of the Symbolum Nicenum in the autograph score (source A).
Staatsbibliothek zu Berlin — PreuBischer Kulturbesitz, Signatur: Mus. ms. Bach P 180.
Abbildung mit freundlicher Genehmigung.
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Abbildung 2

Autographe Stimme ,,Corne da Caccia" aus dem Stimmensatz von 1733 (Quelle B).

Autograph part “Corne da Caccia” from the set of parts of 1733 (source B).

Staats- und Universitdtsbibliothek — Sachsische Landesbibliothek Dresden, Signatur: Mus. 2405-D-21.
Abbildung mit freundlicher Genehmigung.
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